Quelle/ Ort der Erstpublikation einer gekiirzten Fassung:

Hans Ulrich Reck, Rezension I: La Fabrique des images, Musée du Quai Branly
Paris 2011, in: 'Priparate’, Bildwelten des Wissens. Kunsthistorisches Jahrbuch fiir
Bildkritik, Band 9,1, hrsg. v. Horst Bredekamp/ Matthias Brubn/ Gabriele Werner,

(Akademie Verlag), Berlin 2012, S. 103-106



Rezension |

Ausstellung: La Fabrique des images (Die
Fabrik der Bilder), Musée du quai Branly,
Paris, 16. Februar - 17. Juli 2011. Katalog: La
Fabrique des images. Visions du Monde et
Formes de la Représentation, sous la direc-
tion de Philippe Descola, Paris 2011

La Fabrique des images — so hiel} die Ausstellung,
die vom 16. Februar bis 17. Juli 2011 im Musée
du quai Branly, dem neuen Gebidude des frii-
heren ethnologischen Museums zu sehen war.
Der von Jean Nouvel gegen auBBen markant und
gelungen eingerichtete Bau, der im Inneren die
bekannten, kontrovers diskutierten, schwierigen
Raumverhiltnisse bietet, nannte sich zwischen-
zeitlich Musée des arts premiers und trigt im
Untertitel die werbewirksame Formulierung
»da, wo der Dialog der Kulturen stattfindet".
Die Ausstellung war in der obersten Etage situ-
iert und wartete mit einem durch Stellwinde
untergliederten Rundgang auf, dessen thema-
tische Felder durch farbige Fithrungslinien
und grafisch sprechende Bezeichnungen unter-
scheidbar waren. Es ergaben sich — nicht zuletzt
bedingt durch die begrenzten Raumvolumina
— eindrucksvolle Konstellationen von Bildern in
den diversen Abteilungen, die man in solcher
Weise selten aufeinander bezogen sicht. Die
Ausstellung war und bleibt bedeutsam, natur-
gemif auch in Anbetracht der Tatsache, dass sie
wegen ihrer anspruchsvollen Thematisierung,
ihren niichternen Rdumen und der nach oben
versetzten, als entlegen empfundenen Lage im
Unterschied zur gleichzeitigen, spektakulir vom
Modemacher Christian Lacroix auf der éstlichen
Hauptachse im ersten Stock inszenierten Pracht-
schau L'Orient des femmes spiirlich besucht war.
Das Unternehmen verdankt sich der
Gelehrsamkeit und Umsicht des Ethnologen
Philippe Descola, Schiiler und dann Nachfolger
von Claude Lévi-Strauss am Colleége de France,

der ein eminenter Feldforscher der indianischen
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Kulturen des Amazonas ist, der sich hier aber
weit tiber das Kunstinteresse seines Lehrers hin-
aus einem von diesem offen gelassenen Projekt
widmet. Lévi-Strauss beschiiftigte sich mit der
Mythologie der Bildartefakte nur im Rahmen
seiner Erzihltheorie von den erfahrungsleiten-
den Weltmythen der diversen Kulturen und,
zumal in seiner letzten Lebensphase, als person-
licher oder privater Liebhaber der europiischen
Hochkulturen, besonders der Malerei Poussins
und der Musik seit dem 18. Jahrhundert. Desco-
la entfaltet demgegentiber ein Interesse an der
bildhaften wie bildenden Figuration im Rah-
men seiner beruflichen Titigkeit.

Vier Bereiche wurden konzeptuell unter-
schieden und an grandiosen Beispielen ver-
deutlicht. Viele Verwandlungsfiguren finden
sich darunter, Masken von Totemtieren, die
Gesichter ver- und entbergen. Bilder und drei-
dimensionale Artefakte, {iberaus genau gefer-
tigt: Vogel-Menschen-Kopfe (Patolik, Alaska,
19. Jahrhundert). Eine Fisch-Rabe-Mensch-Ver-
wandlungs-Maske (Kwakiutl, Alaska, 19. Jahr-
hundert) bietet eine doppelte Transformation
zum Zwecke totemistischer Riickversicherung
in drei Schritten: Tier-Tier-Mensch. Schimi-
ren, Menschen mit Fischkopfen wechseln mit
veritabel entfalteten Weltbildern. Dazu gehéren
die niederlindische Landschaft des 17. Jahrhun-
derts, die Erfindung des individuellen Portriits
der Renaissance, aber auch die Vision des Tatutsi
Xuweri Timaiweme des mexikanischen Malers
José Benito Sdnchez, der in den 1980er Jahren
an den alten Peyotl-Kult anschlieBt, um Ini-
tiierungsriten mit einer Kartografie des Uni-
versums zu verbinden, das sich weiterhin nur
Eingeweihten entschliisselt. Aber gerade auch
die scheinbar einfacheren Objekte, die nahe an
Ideen stehen, iiberzeugen und beregen: Eine
Kette mit Affenzihnen und Porzellanperlen
vom Rio Jurud aus dem Amazonasgebiet (Brasi-
lien). Eine kleine Elfenbein-Skulpturengruppe
der Inuit (Kanada) zeigt gar die Beobachtung

einer Beobachtung: dargestellt ist ein Téinzer
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mit Trommel, der die Welt sicht und — dies das
eigentliche Thema des Werks — den ehrfiirch-
tigen Betrachter das Sehen der Welt durch den
Tinzer mit Trommel sehen ldsst.

Der Untertitel des Katalogs verweist auf
~Formen der Reprisentation” — in Wirklich-
keit ging es nicht um Referenzmodelle stati-
scher Art, also gesetzte Bezugnahmen, sondern
um dynamische Figurationen. Es ergeben sich
daraus unterscheidende Typologien, markant
differenzierte Geografien. Die ,animistische
Welt“ bot Werke aus Nordamerika, besonders
den Inuit und Alaska, Stidamerika, Malaysia,
die ,,objektive Welt“ des Naturalismus Portriits
und Landschaften von der Renaissance bis zur
niederlindischen Malerei, deren scheinbar dis-
tanzierende ,,Bildniskunst” in diesen Zusam-
menhingen immer auch animistisch und vol-
ler hermetischer Versprechungen wirkten. Die
sunterteilte Welt“ der Aborigines stand mit den
Tiersymbolen, aber auch den Kartografien der
mythenintensiven heiligen Orte auf dem Hin-
tergrund einer exklusiv numinosen Weltschop-
fung fiir das totemistische Modell. Die ,,in sich
verschlungene Welt“ entfaltete den Analogismus
als weiteres Figurationsmodell an Werken aus
Kamerun, Benin, Sri Lanka und Mexiko. Diese
vier Kategorien, zugleich Weltkonzepte, stehen
fiir Moglichkeiten bildgenerativer Aussagefor-
men, die aber, wie gesagt, nicht ontologisch starr
getrennt erscheinen, sondern ganz im Gegenteil
als an zahlreichen Rindern jeweils ineinander
ibergehen kénnende, dynamische Referenzbil-
dungen, Aussagemdéglichkeiten ritueller und
/ oder reflexiver Selbstvergewisserungen im
universalgeschichtlichen Prozess der Figura-
tion. ,,Figuration“ ist sowohl Schliisselbegriff
wie Leitmotiv des Unternchmens. Figurieren
heiBt hierbei: Anschaulichkeiten entwerfen
fiir das Wesentliche, das je nach Weltbild als je
Besonderes erscheint. Die singulire Referenz-
bildung ist daher in eine typenschaffende, sich
vergegenstindlichende Imagination eingebun-

den, die dank ihrer Objektivierung und Mate-
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rialisierung von Denkzusammenhingen in Bil-
dern und Artefakten als eine welterschaffende
erfahren und zugleich als solche weitergegeben

werden kann.

Lebendige Visualisierung im ,Universum der

Figurationen“

Die Fabrik der Bilder darf man sich als ein
kooperatives Unternchmen von diversifizierten
Bildherstellungen im Prozess einer flexiblen
Modellierung menschlichen Bilderhandelns
vorstellen, das sich mit allen Méglichkeiten der
Referenzbildung beschiiftigt. Hierzu gehdren
Ausdruckspotenziale der religiésen Spannung,
magische Beschworungen, vermessende Kar-
tografien, besonders aber die in Assoziationen
miindende Ausdrucksformen, deren ornamen-
tierende Fassungen mythische und mytholo-
gische Beziige erméglichen. Der Akzent von
Ausstellung und gleichnamigem Katalog liegt
aufeiner offenen ,,Figuration®, die als lebendiger
und nicht linear verlaufender Prozess zu verste-
hen ist. Seine Aufgabe und Leistung: bildhaften
Ausdruck zu finden fiir die Anschaulichkeit der
Imagination und zugleich Formfindung der in
die Einbildungskraft hinein wirkenden Bediirf-
nisse nach Gegenstindlichkeiten, die im Bezug
des Bildlichen ausgedriickt, beschworen, plas-
tisch gefasst werden sollen.

Der weite Raum der spannungsreichen
Einbildungskrifte findet ein Entfaltungsfeld,
das sich den handelnden Beziigen verschreibt.
So erscheinen in den naturalistischen Darstel-
lungen von der Renaissance bis zum golde-
nen Zeitalter der Weltlandschafts-, Tier- und
Objektdarstellungen in den Niederlanden des
17. Jahrhunderts dieselben, ,Welt* als Umraum
in und zu Erfahrungen verdichtenden Gesten
wie in den rituellen Einbildungen von Verwand-
lungsmasken, Kartografien und Tiergottheits-
darstellungen im Prozess des animistischen
Totemismus. Diese durch verschiedene Viel-

gliedrigkeit aufeinander bezogenen Bildfindun-
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gen oder Figurationen erméglichen die Ausfal-
tung von ,,Darstellung® auf eine durchgehende
Welt von Artefakten, seien sie nun zwei- oder

dreidimensional.
Ein heuristisches Modell

Descola entwirft — sowohl aus Griinden der
Analyse wie der Ausstellungs-Organisation — ein
heuristisches Modell, das in seiner Elastizitit fiir
ein lebendiges Verstehen der bildnerischen Arte-
fakte tiberaus geeignet ist. Es geht ihm weder
um starre Designationen noch um Ontologie
oder Klassifikation. Er zielt in der heuristi-
schen Anordnung auf lebendige Verflechtungen
mit jeweiligen Grenziibertrittssmoglichkeiten.
Descola entfaltet fiir die formale Bestimmung
von vier Feldern eine duale Begriffskonstellati-
on, indem er moralische und physische Moda-
lititen der Identitit oder Differenz jeweils auf
vier grof3e Figurationsleistungen menschheits-
geschichtlicher Bildentfaltung anwendet: auf
Analogismus, Animismus, Totemismus und
Naturalismus. Diese vier Bereiche operieren mit
einem je cigenen Weltbegriff, der das Reale wie
das Imaginire, das Wirkliche wie das Bildhafte
umfasst. In der animierten, also beseelten Welt
ergibt sich, wie Descolas Schema das ausdriicke,
moralische Ahnlichkeit bei physischen Diffe-
renzen, in der totemistischen Welt herrschen
moralische Ahnlichkeiten bei physischer Konti-
nuitit. Fiir die ,,in sich verschlungene Welt* der
Analogiebildungen ist sowohl die moralische
wie die physische Differenz kennzeichnend; fiir
die objektive Welt schlieBlich ist die physische
Ahnlichkeit bei gleichzeitiger Differenz im
moralischen Bezug konstitutiv. ,Moralisch“ und
»physisch® bezichen sich dabei sowohl auf das
Dargestellte, also das Bild, wie auf die darstel-
lende Figuration, die im Bild als Bildliches zum
Ausdruck kommt (was das Lebendige gegeniiber
dem ontologischen Status des fixierten Bildes
herausstreicht). Es ergeben sich unterschiedliche

Konstellationen.
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Zum Beispiel tibertrigt das naturalistische
Portrit die physische Identitit auf eine Dar-
stellung, die solche stoffliche Identitit nicht in
moralischer Hinsicht verlangt — vielmehr ist
die dargestellte Welt der Natur von Werten
bestimmt, die gerade nicht mittels einer visuel-
len Identifikation zuginglich gemacht werden
konnen. Es stellt sich bei niherer Betrachtung
eine Irritation an der vorgeblichen Bindigung
des Totemismus und der bildhaft in sich ver-
schlungenen Weltbeziige im Referenzsystem
des Naturalismus ein, der eben nicht nur eine
Technik, und auch nicht nur ein symbolischer
Raum der Distanzgewinnung ist, sondern in
dem unausgesprochene und hermetische Ver-
wandlungskrifte schlummern, die jederzeit
wieder in Riickerinnerung des Totemismus den
archaischen, subkutan wirksam gebliebenen
Kriften Bahn zu verschaffen vermégen — punk-
tuell, verdichtend, auf Zeit, im Modus der Plétz-
lichkeit. Es ist tiberhaupt das Kennzeichen der
Modernitiit, eine durch Schock und Irritation
wirkende Erfahrung in der Plétzlichkeit einer
ebenso vereinzelten wie machtvollen Riickkehr
des Arachaischen zuzulassen. Die vier Weisen
der bildlichen Bezugnahme und Fassung von
welterzihlenden Mythen und Mythologien
sind, das muss stets unterstrichen werden, nicht
ontologisch festgeschriebene, sondern flexibel

agierende Figurationen.

Katalog und Ausstellung: eine interessante

Asymmetrie

Der bleibende Katalog und die mittlerweile
wieder in Einzelsammlungen, Archiven und
Bestinden in Wissenschaften und Kiinsten
verschwundene, natiirlich im Prinzip jeder-
zeit rekonstruier- und auch erweiterbare Aus-
stellung sind in ihrer Diversitit zu reflektie-
ren. Dies ldsst Beziige und Unterscheidungen
anschaulich werden, ,betrachtet” man doch den
Katalog ebenso wie in der Ausstellung gedank-

liche Montagen hergestellt werden. Dabei wiire
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keine Metapher unangemessener als das tibli-
che Diktum, demzufolge vor dem Hinter-
grund einer bildanthropologischen und eth-
nologischen These Bilder als Ausdrucksbelege
eines reflexiven Verfahrens ,gelesen” werden.
Im Gegenteil: Das Betrachten der Bilder bleibt
immer ein konkretes — und im Akt stets als ein
solches erlebbares — Erkennen, das durch die
mental aktivierenden wie aktivierten Schema-
ta immer neue Konstellationen herbeizufiithren
erlaubt. In der Ausstellung wird dies durch die
kurzen Wege im Vor und Zuriick, Hin und Her
gefordert. Es ist das Giitesiegel der Ausstellung,
in einer iiberschaubaren Zahl von Exponaten
ausschlieBlich grandiose Beispiele versammelt
zu haben, die ein solches Sich-Verdeutlichen im
lebendigen Prozess erméglichen. Das vollzieht
sich in genau der Weise, die als wirkende Kraft
in der Herstellung der Bilder und Artefakte, als
lebendig operierende Erméglichung angesehen
werden kann. Damit tritt der Betrachter seiner-
seits als schaffende Kraft in die ,,Fabrik® der
Bilder ein. Genussvoll lidt die Ausstellung ein,
titig zu werden, und mitzuwirken.

Der Katalog ist ebenso sorgfiltig gestal-
tet wie die Ausstellung. Die Werke sind aus-
gezeichnet reproduziert, und in einer Reihe
gelehrter Abhandlungen ist tiber die Diversitit
der Kulturen je Besonderes aus der Innensicht
von Feldforschern, Kennern und Spezialis-
ten zu erfahren. In der Ausstellung ist dies
zuniichst in nicht erschépfend kommentierten,
primir visuellen Anklingen von Formen und
Nachklingen der rezeptiven Bezugnahmen zu
erleben. Sie verhilft zu wirklichen epiphana-
tischen Erhellungen im Bilderschaffen. In ihr
sind direkte, lebendige und, paradox gespro-
chen, ,unmittelbare Beziige® moglich, auch
solche, die mit wenigen Schritten in die eine
oder andere Richtung als Riickversicherung
einer rezeptiven Vermutung dienen konnen.
Im Katalog fehlen leider iiber weite Strecken
die — gewiss extrem anspruchsvollen — kompa-

ratistischen Ausweitungen und Erérterungen,
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welche die Universalitit der Bildfiguration ver-
tiefen und verdichten wiirden. Es herrschen die
gelehrten Einzelabhandlungen, also etwas Tra-
ditionelles vor. Davon ausgenommen sind die
vier brillanten Expositionen des Kurators, deu-
tenden Bildanthropologen und Organisators der
Ausstellung, Philippe Descola. Komparatistisch
anstoBend und mit groBer Ubertragungskraft
entfaltet der Sozialanthropologe Dimitri
Karamidas im Katalog eine komplexe Argu-
mentation. Anhand der Komposit-Bildungen
von Emblem, Arabeske, Heraldik, Tiersymbol
und Hybridbildung zwischen Figurations- und
Namenstechnik eroffnet er zahlreiche Beziige
im Bildschaffen Europas und anderer Territori-
en in unterschiedlichen Epochen und Bereichen.
Die weiteren Beitriige bleiben ebenso wertvoll
wie traditionell auf eine fachspezifische Darstel-
lung, weniger eine Argumentation, ausgerichtet.
Es stellt sich also das Paradoxon ein, dass sich im
ephemeren Medium der Ausstellung bleibende
Einsichten schlagartig ergeben, verfestigen und
entfalten, wohingegen im an sich bleibenden
und beharrlicheren Medium der Buchpubli-
kation die doch entscheidenden Bezugnahmen
zwischen den Gebieten, Gattungen, Figuratio-
nen, Ontologien und Referenzbildungen gera-
de wieder verfliichtigt und in Einzeldisziplinen

aufgelost werden.

Hans Ulrich Reck



