Quelle/ Ort der Erstpublikation:

Hans Ulrich Reck, Visuelle Présenz und Kritik der Bildlichkeit. Vom diversen Umgang mit
Bildern, in: Bild Wissen Technik/ Zwischen Bildern, Edition 'kunsttexte.de. E-Journal fiir
Kunst- und Bildgeschichte’, Nr. 1, 2012 (20 Seiten), Humboldt Universitit zu Berlin,
www. kunsttexte.de (digital publiziert auf kunsttexte.de am 2. 4. 2012, s.: http://

www. kunsttexte.delindex.php?id=361¢L=0; direkter Zugang zum download als pdf mit der
Bezeichnung reck.pdf. " http://www.kunsttexte.delindex.php?
id=511&L=0idartikel=39256 ausgabe=39249¢zu=361¢L=0)

Eine leicht verinderte Fassung erschien unter dem Titel 'Vom diversen Umgang mit Bildern'
in: Philipp Stoellger/ Marco Gutjahr (Hrsg.), Visuelles Wissen. Ikonische Prignanz und
Deutungsmacht, (Wiirzburg: Konigshausen & Neumann), 2014, S. 67-107



Bild Wissen Technik / Zwischen Bildern

kunst texte.de

1/2012 -1

Hans Ulrich Reck

Visuelle Prasenz und Kritik der Bildlichkeit

Vom diversen Umgang mit Bildern

Eine persénliche Bemerkung sei vorangestellt, besser:
eine Bemerkung ad personam. Wer wie ich vor nun
fast vierzig Jahren begonnen hat, mit Bildern in einer
avancierten Weise zu arbeiten — d. h. sie nicht als Ma-
terial flr lllustrationen, sondern als Ausdriicke von
philosophischen Problemen und Phdnomenen benutzt
hat, und zwar auch im Feld der Philosophie, nicht nur
im Gebiet der Kiinste —, der begibt sich heute ernlich-
tert auf den Rlckzug. Die allseitige Verfligbarkeit von
Visuellem entwertet drastisch die Aussagekraft der
Bilder. Und dies gilt - mag das Argument so kultur-
pessimistisch, éltlich und konservativ anmuten — auch
fir die kognitiven Anspriiche. Wiederholung erzeugt
selten Aufkldrung, sondern setzt Undurchschautes
fort. Unbesehen davon lassen sich die Funktionen ei-
nes ,visuellen Wissens‘ anhand der Bilder weiterhin
wie bisher in Spitzen der Verwendung in Kunst und
Wissenschaft erértern. Es handelt sich dann um
Schemata der Bildlichkeit, welche die Symbolizitat
und Referentialitdt der Aussagen am Bild selber kon-
stituieren — unabhdngig davon, ob sie das mittels
Aspektualisierung oder Attributierung, mittels konno-
tativer oder denotativer, referierender oder exemplifi-
zierender Mittel und Modelle leisten.

Inszenierungen visuellen Materials

Die Mehrheit dessen, was an Visuellem heute présent
gehalten wird, erreicht solche Bildlichkeit nicht mehr.
Das erstreckt sich auch auf die vordem hochgestuft
Bild-
datenbanken wie ,Prometheus’ — angesiedelt im Kern

behandelten Bereiche der bildenden Kunst.

der hochstufig anspruchsvollen bildenden Kiinste und
ihrer Historien — bieten mittlerweile nicht nur eine hal-
be Million Bilder an, sondern rufen dazu auf, die eige-
nen Bildzusammenstellungen als Weiterbearbeitung
der eigenen Archive wieder in die Archivbesténde der
Matrix/Datenbank zurtickflieBen zu lassen. Flankie-

rend wird ein automatischer Abgleich mit den Bestan-
den von VG Bild Kunst versprochen. Das fihrt zur re-
petitiven Sicherung der machtpolitischen Diskurse der
Bilder, nicht nur des Zugangs und der Berechtigung
zu ihrer Nutzung, sondern auch der visuellen Daten
selber. Ich wirde angesichts solcher Datenbanken
nicht mehr von Bildern, sondern von visuellem Materi-
al oder visueller Prdsenz (und ihrer Inszenierungen)
sprechen. Deshalb und nochmals: Wer seine Arbeit in
konstitutiven kognitiven Zusammenhdngen immer
auch als Bildmontagen organisierte, Bildlichkeit genau
abschattierend und einrichtend in den Reproduktions-
modalitdten und Differenzen, die das Xeroxieren er-
laubt’, auf den wirkt die ubiquitdre download-Visuali-
sierung von beliebigem (zuweilen auch beliebig, also
indifferent passendem) visuellem Material ermidend,
unangenehm, unliberzeugend.
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Bilderexkurs 1:
Bildaneignungen mittels Re-Montagen
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Abb. 1-17

Andreas Kaufmann, Hans Ulrich Reck, ,Ich kann, weil ich will, was ich
muss’, Arbeit in situ fir ,Ruhr Atoll 2010. Kunst und Energie‘ im Rah-
men der Aktivitdten und Ausstellungen der Kulturhauptstadt Ruhrge-
biet/Essen, Baldeneysee Essen (Kunstinseln) vom 12. Mai bis Ende
September 2010. Die ortsbezogene U-Boot-Skulptur ,Ich kann, weil
ich will, was ich muss’ ist aus einer Kooperation zwischen dem Bild-
wissenschaftler/Kunsthistoriker Hans Ulrich Reck und dem Kiinstler
Andreas M. Kaufmann hervorgegangen. Die U-Boot-Skulptur, die
sich formal an der amerikanischen U-Boot-Klasse ,OHIO bzw. ,Lafa-
yette’ orientiert (beide stammen aus der Zeit des Kalten Krieges), the-
matisiert das U-Boot sowohl als Kriegswaffe in Kriegen um Energie
und andere zivilisatorisch bedeutende Ressourcen, wie auch als Me-
tapher fur kiinstlerische Subversivitat. Die Collage selbst, eine samm-
lungs- und archivgestitzte Auswahl medialer Bilder, nimmt das Dop-
pel-Thema auf der bildlichen Ebene auf und verwebt es zu einem teils
leuchtenden, teils in der Dunkelheit des Innenraums verschwinden-
den Bilderteppich. Den ,Fensteréffnungen’ in Buchstabenform kommt
dabei die Funktion von Monitoren zu, die bestimmte Bildereignisse
besonders hervorheben, wéhrend andere visuelle Dokumente der
Sichtbarkeit praktisch entzogen bleiben. So mutiert die U-Boot-
Skulptur zum Raumbild, welches man modellhaft als eine ohnehin nur
fragmentarisch zu denkende Kathedrale fir das Bildgedéchtnis der
Menschheit sehen kann. Dariiber hinaus erinnert das Werk durch sei-
ne Situierung in der konkreten Landschaft an das Ruhrgebiet als
einen Ort, an dem die Konflikte um Energie-Ressourcen historisch
bedeutsam sind und bleiben. Der Baldeneysee spielt sich, einer Dop-
pelbelichtung gleich, in die sichtbaren Teile der Bilder-Collage ein.
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,In Bildern denken‘ hat eine technische und eine ma-
terialbezogene Komponente: Wer mit Dias auf einem
Leuchttisch in komplexen Sequenzen und schnell va-
riablen Zusammenh&ngen auf vielerlei Weise testet
und entwickelt, der demonstriert nicht am isolierten
Einzelbild, was dieses an Referenzen fir einen Argu-
mentationsgang beizusteuern hat, sondern der wird
von der Eigendynamik der visuellen Aspekte heraus-
gefordert, motiviert, mitgerissen, verfihrt, gestitzt
und Ubergibt sich darin einer kognitiv reagierenden Ei-
gendynamik der bildlichen Kommunikation. Dies ist
technologisch im digitalen Universum zwar méglich,
aber nicht fir die normalen Konsumergeréte, die mei-
nes Wissens nach bisher die Wissenschaftler vorran-
gig fiir inre Vortrdge und Textverfassungen benutzen.?

Miniaturisierung und Fetisch

Das Equipment, das man brduchte, um in verntinftiger
Weise chaotische Anordnungen und sofort mégliche
Rekombinationen von etwa 80 Bildern gleichzeitig zu
leisten, Ubersteigt dkonomisch, rdumlich, technisch
die Dimensionen sowohl des einzelnen Kopfes wie
des digitalen Schreibtisches und computerisierten Ar-
beitsplatzes, zumindest der meisten Geisteswissen-
schaftler, bei weitem. Aber die materielle Reflexion auf
die Bedingungen der Wiederaneignung der Bilddyna-
miken in kognitiven Rekombinationsleistungen kann
ohne materialistische Kritik der solipsistischen Indivi-
duierungsmaschinen des personal computers nicht
erfolgen. Diese reihen sich ndmlich bruchlos ein in die
Geschichte der kleinblrgerlichen Miniaturisierungen,
die im individuellen Aktionsraum von Koérperbewegun-
gen zu Miniaturen re-dimensioniert werden. Was im
gesellschaftlichen Zusammenhang komplex operiert,
erscheint hier verkleinert — wie Uberhaupt alle histo-
risch Gberkommenen Stilisierungsobjekte im Blrger-
tum miniaturisiert werden.?

Meine Geste in dieser Argumentation richtet sich
nicht gegen die in aller Regel prézise vorgetragene Ar-
gumentation anhand von Bildern in den Vortrdgen der
Kolleginnen und Kollegen in den letzten Jahren, son-
dern gegen die Reduktion des Bildlichen auf das indi-
viduelle Vorkommnis des isolierten Einzelbildes, das
eben in visueller Prasenz fetischisiert und seiner Kon-
textualitdt beraubt wird. Selbst flir Fotografien, wie sie
André Malraux in den 1940er Jahren und danach fir

die Bebilderung seiner verschiedenen kunstgeschicht-
lichen Arbeiten, u. a. fir das ,Musée imaginaire‘ ver-
wendete, qilt die komplexe Handhabbarkeit autono-
misierter Bildkonstellationen in einer Weise, die bisher
digital weder simulierbar noch operational gemacht
werden konnte. Der starre rechteckige geometrische
Raster und die Begrenzung auf eine kleine Flache
ohne jegliche Mdglichkeit zur Grenzilberschreitung
markieren die materialistischen Implikationen einer
politischen Okonomie der Bilder im Gebrauchszusam-
menhang der digitalisierten Technologien.

Setzen wir es als gegeben und stellen fest: Die ko-
gnitiven Schematisierungen des Wissens — in diverser
Weise verschiedentlich ausfuhrlich erértert* — be-
schreiben Funktionen des visuellen Wissens an den
Funktionalitdten und Beschaffenheiten, also an Bedin-
gungen, Zwecken und Gestalten des Bildlichen. Man
kann aber auch — komplementédr dazu - sagen: Bild-
lichkeit wirft epistemisch genau dann keine weiterflih-
renden Probleme auf, wenn die kognitiven Funktionen
des Bildes erflllt sind. Das hei3t unmittelbar auch —
als eine Folge dieser paradoxal erflillten Bedingung
des Genlgens einer Erkldrungshypothese, die nicht
selten Ubersehen und nie angemessen gewdlrdigt
wird: Alle Kommunikation Uber Bildph&dnomene ist — je
nach Expertengruppierungen diverse und diversifizier-
te — Expertenkommunikation. Man muss das gar nicht
als referentiell eingetragene Qualitdt am Bildphéno-
men, also Einsatz von Diagrammatik, herausstrei-
chen.® Es reicht, den Expertenstatus zur Kenntnis zu
nehmen.®



Hans Ulrich Reck

Visuelle Prasenz und Kritik der Bildlichkeit

kunsttexte.de 1/2012-6

Bilderexkurs 2:
Figurationen von Natur jenseits der Differenz
von lkonizitdt und Diagrammatik
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Abb. 18

Lewis Carroll, Ocean chart, aus/zu/fir: The Hunting of the Snark,
1876; eine kunstgeschichtlich gerne libersehene Abstraktion zum
Nicht-Figurativen ,avant la lettre’. Daran erweist sich die unzureichen-
de Rede und Wahrnehmung des Phdnomens. Referenz ist Bezugnah-
me auf zuspitzende Ins-Bild-Setzung eines mentalen oder imaginati-
ven Konzepts. Jede solche Transformation einer visuellen Referenz in
ein Bild ist ein (und verdankt sich einem) Abstraktionsprozess: her-
ausgestellt werden die angestrebten wichtigen, weggelassen die un-
wichtigen Elemente. Die Aspektualisierung verbindet Bild und Text in
einer Anordnung zwischen den Formen, Gattungen, Medien. Es han-
delt sich um ein anschaulich gewordenes Denkbild. Diagramm wiirde
man das nicht nennen wollen, aber es stellt eine Verbindung von Text
und Bildlichkeit in einem Anschauungsbild dar, das ganz auf unmittel-
bare Vergegenwartigung im Denkzusammenhang zielt.

Abb. 19

Mittelalterliche Weltkarten, friihes 14./15. Jh. Die Plastizitat der Ge-
stalt ergibt sich aus onto-theologischen Vorgaben. Das empirische
Wissen passt sich in dieses ein. Ob solche Karten referentiell genau
sind, ist im auf Ikonizitét bezogenen Sinne sekundar. Wenn sie ihren
Dienst tun, sind sie genau genug und Fragen von lkonizitét, Detailge-
nauigkeit und Referenz zum Realen (im Sinne einer wissenschaftlich
objektivierbaren Empirie) sind haltlos. Man sieht, wie das Objekt der
MaBstéblichkeit sich mitsamt dem Dispositiv einer Genauigkeit je-
weils dynamisch verdndert. Absolute Richtigkeit existiert nicht.

Abb. 20

Paul Cézanne, Montagne Sainte-Victoire, 1904-1906, hier s/w. Die
Struktur des bildarchitektonischen Aufbaus wird auch unter Weglas-
sung der Farbe im Druck einsichtig. Cézanne verstand seine Malerei
als eine, die im ,Experimentiersaal Gottes* stattfinde. Sein Anspruch
ist die auf die Natur der Malerei bezogene Méglichkeit einer naturphi-
losophischen Schépfung dessen, was Natur in der, genauer noch: als
Malerei sein kann. Damit I6st sich das Bildversténdnis von naturalis-
tisch-ikonischer Referenz ebenso wie von einer diagrammatischen In-
dexikalitat. Das Auge erfahrt an der konkreten Gestalt der ,Réalisati-
ons‘ den Prozess der dynamischen Funktion der Farbe, hier: der Tex-
tur. Dieser Vollzug ist lebendig und bezeugt die bildtheoretisch sol-
chen Werken der bildenden Kunst (als kleiner, exklusiver Teil des ge-
samten Bereichs der visuellen Kommunikation) zurecht vorbehaltene
ikonische Differenz, die nur im Verfahren, nicht in der Angemessen-
heit des Gegensténdlichen an einen ,genauen MaBstab’, zugénglich
wird.
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Abb. 21

Leonardo da Vinci, Karte fir die Umleitung des Arno, 1503-1504.
Schwungvoll, die Bewegung der sich erzeugenden Natur als Natur
ebenso wiedergebend wie die geographischen, physiognomischen
und technisch-diagrammatischen Aspekte des Vorhabens. Leonardos
Zeichnung als Bild ist Plan, Karte und Naturstudie in einem.

Abb. 22

Erhard Schén, Vexierbild mit Portraits, um 1535. Anthropomorphe
Landschaft: dargestellte hermetische Natur mittels Verbergungstech-
nik im Dienste von nicht auf den ersten Blick sichtbar werden sollen-

den Motiven, hier von vier Herrscherportrats.

Qualitatsanspriiche und Nutzungsformen von
Bildlichkeit

Schwierig wird es nur mit den Fragen zu den Bedin-
gungen der Ubertragbarkeit und Verallgemeinerbar-
keit solcher Qualitdtsanspriiche auf ganz andere Nut-
zungsformen von Bildlichkeiten. Solche Ubertragun-
gen sind namlich niemals evident und bleiben eben
deshalb strittig. Generalisiert man aber die Fragen der
Bildlichkeit, die Modellierbarkeit der Plane, Diagram-
me, Skizzen und die pragmatische Kritik der massen-
medialen Wirksamkeit der Bilder im Hinblick auf den
Status der Experten-Regulierung der dafir als konsti-
tutiv, sinnvoll, méglich und nicht mehr zuldssig be-

trachteten Kategorien, dann stellt man fest, dass der
Raum der kognitiven Analyse immer nur zusammen
mit dem Raum der Experten, also der Anerkennung
einer ihnen zugesprochenen Autoritét, verlassen wird.
Erst auf der Ebene der massenmedialen Machtstrate-
gien, die sich im unutberschaubaren Raum digitaler
Bildpolitik bemerkbar machen, erweisen sich die Re-
gulierungen als strittig. Eben hier geht es aber um
Plausibilitdten, Pragungskraft und Legitimation der
Bildlichkeitsreferenzen. Das gilt fUr die fundamentalis-
tische Wahrung theologischer Numinositdten - die
derzeit vom iconic turn auf ihre Weise profitieren und
vehement ins Feld der Bilderdrterungen, zuweilen gar
-wissenschaften eindringen —, ebenso wie fir die dog-
matisch-fundamentalistische Uberdehnung des Urhe-
berrechtsstandpunktes einer VG Bild Kunst, die eine
Hyperprasenz von Bildlichkeit in einer der statischen
Weise des numinosen Bilderverbotes genau ver-
gleichbaren Weise gegen alle dynamisierenden, tes-
tenden, kreierenden, politisch-kritischen Neu-Nutzun-
gen und Transformationen des Visuellen und der Bil-
der als selbstsprechende und jederzeit identische
Gr6Be wahrt und durchsetzt.

Damit — das heiBt auch: mit der subtilen Erérterung
der kognitionstheoretischen Bedingungen und Per-
spektiven der Bilder — erreicht man aber die massen-
medialen Potentiale der zirkulierenden Symbolisierun-
gen der Bildlichkeit nicht mehr. Die hier angesproche-
ne Gewalt wirde ich nicht mehr als Zirkulation von
Bildern, sondern als diskursivierende Normierung von
visuell Préasentem beschreiben. Es ist an der Zeit, sich
zu verdeutlichen, dass noch die vermeintlich intrika-
teste wissenschaftliche Erdrterung spezifischer Bild-
probleme ihre digitalisierten Bestdnde aus dem unent-
wegt zirkulierenden Bilderschatz massenmedialer Re-
produktions- und Distributionstechnologie bezieht.
Also entscheidet Uber die Plausibilitét der Bildwirkung
der Akt der Wahl und Setzung. Mithin handelt es sich
nicht um eine kognitiv ihre Wirkung aus sich heraus
griindende Gestalt, sondern um eine politische Inter-
vention in der Okonomie der Bildlichkeit.

Hierflr reicht die Annahme der nach dem alten ho-
mo-faber-Modell verfahrenden Inszenierung der ko-
gnitiven Bildlichkeit eines Referierens auf das Erkann-
te in keiner Weise mehr aus. Auch die Prozesse der
Visualisierung von Wissen sind nur ein Faktor der
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massenmedial verfahrenden Reproduktionstechnolo-
gien. Angesichts der aktuellen tele-technologischen
Verfugbarkeit von Bildlichkeit als visueller Prdsenz von
Beliebigem erweist sich die vorgeblich isoliert auf ko-
gnitive Bedingungen abhebende Diskursivierung der
Bild-Inszenierungen als verfehlt, da ohnméchtig.

Politisierung der Bildfunktionen

So Uberlagert sich das Thema der ,epistemischen Ne-
benprodukte’ — einem nach wie vor plausibel die di-
versen Ziele in Asthetik und Wissenschaften formulie-
renden Aufsatz von Thomas S. Kuhn entliehen” —, mit
der erkannten Schwéche der kognitiv isolierten Zu-
spitzung der Bilder-Nutzungen. Und das nahrt die
Vermutung, es gehe auch inmitten der unverandert
wichtig bleibenden Forschungen zur Schematisie-
rungsfunktion der Epistemologie des Bildlichen und
den am Bild direkt argumentierenden Funktionalitdten
des visuellen Wissens zunehmend um die grdéberen
Prozesse einer Politisierung der Bildfunktionen im ge-
sellschaftlichen Zusammenhang. Fur die Erkenntnis
der Wirkungen und Beschaffenheit der Bilder ist die
Orientierung auf Prozesse machtpolitisch diskursivier-
ter, juristisch codifizierter, massenmedial strategisch
operierender Verwendung und Regulierung von visu-
ellen Phianomenen entscheidend. Sie wird jedenfalls
immer wichtiger.

Eine kritische Erdrterung der Bilder entwickelt sich
deshalb unvermeidlicher Weise zur ideologiekritischen
Interpretation. Ihr Gegenstand, Bildlichkeit, wird darin
verstanden als kritisch dargestellte Funktion der Préa-
senz des Visuellen, nicht der intrikaten ikonistischen
Differenzen einer bestimmten Art von Bild als Kunst-
werk. Die an Stelle der epistemischen, gar essentialis-
tischen getretenen Kategorien gehdren einer Sphére
politischer Ikonographie und diskursivierender Macht
an, die mit der Epistemologie der Bildlichkeit, der iko-
nistischen, krypto-theologischen oder auch der asthe-
tisch-kritischen Erérterung der visuellen Leistung der
bildenden Kiinste nicht erreicht werden kann.

Bilderexkurs 3:
Realismus und Naturalismus
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Abb. 23. - 26.

,Wir sehen, wie Sie denken‘ - Anzeigen, ja ganze Kampagnen aus
dem Jahre 2004 mit solchen und vergleichbaren Slogans, die auf kér-
perliche Analogisierung, Substitution von Organ und Apparat abzie-
len. Genauer misste es im ersten Beispiel heiBen: ,Sie sehen, wie lhr
Arzt denkt ..., ndmlich wie die ihn leitende Apparatur sein Sehen pra-
figuriert. Medizin und Television huldigen denselben Werten. Das
durchdringende, identifizierende, alles erhellende und noch letzte
Reste ausleuchtende Sehen ist das pathogene Phantasma der Neu-
zeit schlechthin.

Ein Baby kommt nicht
zweidimensional auf die Welt.
P 15 Ukt PHILIPS

sense and simplicity

Abb. 27

Francisco de Zurbaran, SchweiBtuch der Veronika. Foto-Realismus
oder Hypernaturalismus des 17. Jahrhunderts. Ein reales Bild als Ab-
druck auf einem TUchlein vortduschend. Malerei, die nattrlicher wirkt
als die Natur selbst. Eine sogenannte vera-icon-Darstellung, die tradi-
tionellerweise die Selbstlegitimation garantiert, indem sie das eigene
Tun von dem die Madonna abmalenden Lucas als Instanz des be-
rechtigten Bildners/Malers ableitet. Zum Korpus der mimetischen Au-
toritdt gehoérend, im Dienste des Objekts stehend, das angeblich nur
nachgezeichnet und identisch abgebildet, nicht verdndert oder gar ei-
genwillig gedeutet wird.

Ein Fernseher, der die Dinge so zeigt, wie Sie sie sehen.

o v o e e PHILIPS

sense and simplicity
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Abb. 28

Jan Brueghel (1568-1625), Blumenstrauf3. Ein Blumenstillleben
des.17. Jahrhunderts, das die Natur zeigt, wie sie sich darbietet. Ma-
lerei als Selbsteliminierung aller faktualen Spuren des Malens. Der
weiten Kategorie der ,nature morte‘ zugehdrig. Diese typologisch
wirksame Bildniskunst ermdéglicht die Anwendung der mimetischen
Selbstlegitimation auf triviale Objekte und Motive, die im Holland des
17. Jahrhunderts gerade Kraft der von ihr betriebenen und bewirkten
Ikonizitdt Trager einer calvinistisch gewandelten und radikalisierten
Symbolik zu werden vermag.
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Abb. 29

Osama Bin Laden im Visier der Uberwachungs-Registratur, aus: The
Daily Telegraph Sydney vom 19. Mérz 2004. Nach Uber zwei Jahren
hat man ihn also gefunden, ... ,ihn am damaligen Ort‘. Die Latenzzeit
der digitalen Uberwachungsarchive und Bildspeicher haben ihn an
die Oberflache einer Aktualzeit beférdert, die mittlerweile allerdings
vergangen ist. Man hétte ihn damals fast gehabt, haben kénnen je-
denfalls, was sich, von diesem Zeitpunkt aus, als Leistung einer der-
einst Vergangenheit sein werdenden, noch unentdeckten Gegenwart
artikulieren wird. Die Aktualzeit geht solcher Weise und in solchen
Apparaturen in der Latenzzeit auf. Die Informationen bleiben potenti-
ell, sind ,im Prinzip‘ vorhanden, faktisch aber nicht zugénglich. Durch-
géngig ist in solchen digitalen Registraturen eine Vertauschung der
Kategorien des Virtuellen und des Realen préagend. Je besser deren
Registratur, umso verspéteter ihre Auswertung. Die militarstrategi-
sche Behauptung, die digitalen Speichertechnologien ermdglichten
eine Aktualkenntnis, die den entscheidenden Wissensvorsprung ga-
rantiere, erweist sich als eine Luge. Diese Llge ist aber keine Strate-
gie mehr im Krieg, sondern ein objektiver Tatbestand der avanciertes-
ten Technologien und damit unvermeidliche Selbstverblendung. Die
Hunderttausende von Toten in dergleichen Kriegen von Irak bis Af-
ghanistan belegen die Kérperlichkeit dieser Liige (bzw. die Rache der
Materie, die in und mit ihr zurlickkehrt), aber sie kommen nicht vor,
bleiben dissimuliert. Vermutlich ist Bin Laden den Haschern und ihren
Apparaten damals entwischt, indem er einem Sekretér sein Handy
gab mit dem Auftrag, sich in andere Richtung zu entfernen und pau-
senlos zu telefonieren. Aber dennoch: Er war ,eigentlich® da...
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Abb. 30

Digitale ,Rekonstruktion‘ von Pompeji (IBM-Programm 1982): Erzeu-
gung von Realitdt durch Simulation. Schein als Evidenz, Erscheinung
als Argument. Ein einziges Diapositiv bleibt Zeuge der u. a. damals
auch von der UNESCO in Italien geférderten digitalen Rekonstrukti-
onsarbeiten am Bilde Pompejis. Das Vorhaben wurde eingestellt, das
Geld blieb verschwunden. Rekonstruktion liefe auf Simulation hinaus
und wére damit dem Verfahren der archdologischen Rekonstruktion
aus Imagination, Phantasie und Traum eines Piranesi unterlegen, die
dieser dem antiken, dem verschwundenen, unsichtbaren, abwesen-
den antiken Rom angedeihen lieB. Vom Vorhaben bleibt nur die Typo-
logie und die Tatsache, dass solcherlei fotografische Versprechen in-
terpretative Emendationen sind, die sich aus Kenntnissen und Imagi-
nation herleiten, nicht aus ,Gesehenem’.

Der Verweis auf die flr essentialistische Bildtheorien
vollig ausreichende Expertenzusténdigkeit der Bild-
lichkeits-Interpretationen ist keine Ausflucht, keine be-
queme Abschiebung, keine Kapitulation. Die pragma-
tische Dimension setzt das Essentielle voraus, indem
es dieses in Gebrauchsformen konkretisiert und mo-
delliert. Eine essentialistische Bildtheorie dagegen
bringt die kognitionstheoretisch relevanten Fragen
nicht weiter. Die partielle Entzauberung durch den
Verweis darauf, dass Bild-Theorie-Probleme nur dann
entstehen, wenn die praktische Kommunikation an-
hand von und Uber Bildphdnomene von ikonischen
Dokumenten bis zu Pldnen und Diagrammen nicht be-
friedigend funktioniert, sollte deshalb ausschlieBlich
der Entlastung von ontologischen und essentialisti-
schen Spekulationen Uber das ,Andere der Bilder* die-
nen — im Sinne eines skeptischen Regulariums, einer
Maxime. Somit wére auch die Uberfrachtung der Bil-
derwartung mit kinstlerisch-ikonistischen Differenz-
Uberschissen im Bereich der nltzlichen und massen-
medial zirkulierenden Bilder, d. h. in den Regelwerken
der technisch basierten und apparativ gesteuerten
Symbolokratie der Gegenwart, nicht mehr nétig.

Das nachdenkende Auge

Der Expertenstatus hat also nicht mit einer ontologi-
schen Uberlegenheit, sondern ganz im Gegenteil mit
einer, allerdings entschieden produktiv gewendeten,
Schwéche zu tun, ndmlich mit der Begrenztheit der
Sprache. Richard Sennett hat ihr eine kurze Betrach-
tung im Kontext seiner Studien zu Handwerk, Kunst
und der Genealogie der theoretischen Zustandigkei-
ten in der erweiterten Technikgeschichte gewidmet,
die fir das angesprochene Problem erhellend ist. Er
sagt, mit kundigem Blick auf den Stellenwert der das
Wesentliche herausarbeitenden, also im Figurativen
Uberaus abstrakt verfahrenden lllustrationen im unge-
heuren visuellen Apparat von Diderot/d’Alamberts En-
zyklopéadie: ,In dieser Beobachtung [dass man kor-
perlich agieren oder zeigen muss, aber nicht sagen,
bezeichnen oder bedeuten kann; Anm. HUR] steckt
ein sehr groBes Problem. Etwas nicht sagen zu kon-
nen heiBt nicht, dass man dumm wére. Was wir mit
Worten sagen konnen, ist vielleicht enger begrenzt als
das, was wir mit Dingen tun kénnen. Handwerkliche
Arbeit umreiBt einen Bereich der Fertigkeiten und
Kenntnisse, dessen Erkldrung zuweilen die sprachli-
chen Ausdrucksmdglichkeiten des Menschen Uber-
steigt. Es bedarf schon der Fahigkeiten eines profes-
sionellen Autors, um genau zu beschreiben, wie ein
Laufknoten geknlpft werden muss (und ganz sicher
wére ich dazu nicht in der Lage). Hier liegt eine und
vielleicht die fundamentale Beschrdnkung des Men-
schen: Sprache ist kein ausreichendes ,Spiegelwerk-
zeug' fUr die Bewegungen des menschlichen Kérpers.
Dennoch schreibe ich und lesen Sie ein Buch Uber
kérperliche Praxis. Diderot und seine Mitarbeiter
schrieben Uber dieses Thema einen ganzen Stapel
Bénde, der eine Hohe von fast 1,80 Metern erreicht.
Eine Losung fur diese Beschranktheit der Sprache
liegt im Ersatz des Wortes durch das Bild. Die zahlrei-
chen, von verschiedenen Zeichnern stammenden Ta-
feln, die der Encyclopedie zur lllustration beigegeben
wurden, ersetzen den Handwerker, der sich in Worten
nicht zu erkldren vermag, und zwar auf ganz beson-
dere Weise. Bei der Darstellung der Glasbldserei etwa
erscheint jede Phase der Herstellung einer Glasfla-
sche in einem gesonderten Bild. Das ganze Drumher-
um der Ublichen Werkstétten ist weggelassen, so
dass der Betrachter sich auf die Dinge konzentrieren
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kann, die Hande und Mund tun missen, damit in die-
sem Augenblick aus dem geschmolzenen Glas eine
Flasche wird. Anders gesagt, die Bilder verdeutlichen
den Vorgang, indem sie die Bewegungen auf eine Fol-
ge vereinfachter und klarer Bilder jener Art reduzieren,
die der Fotograf Cartier-Bresson als ,entscheidende
Augenblicke® bezeichnet hat. Man kdnnte sich die Er-
fahrung der Aufklarung als eine rein visuelle Erfahrung
im Sinne dieses fotografischen Verfahrens vorstellen,
das unser Auge in die Lage versetzt, das Nachdenken
liber materielle Dinge zu Gibernehmen.“®

Bilderexkurs 4:

Populare Ikonographien mit ambivalenten
Botschaften: Text-Bild-Beziehungen als visu-
elle Verkniipfungen, die der skripturalen
Riickkoppelung ihrer Bedeutung bediirfen

Salon de 1765

FRONTISPICE D UENCYCLOPEDIE.

148. Frontispice de I'Encyclopédie
(Gravare par B.-L. Prevost d'apeés le demin exposé par Cochin su Salon de 1765
Par M. Cockin, Chevalier de [ Ordre du Roi, & Secréaire de I Académie
Un dessein destiné @ servir de Frontispice au lrore de I Encyclopédie.
On y voit les Sciences occupées d décowvrir la Vérité
La Raison & la Méchaphysique cherchent & lui dter som voile
La Thtologie attend s¢ lumidre  un rayon qui part du Ciel: prés & elle la Mémoire & FHistoire ancienne & moderne
A cbté & au-dessous sont les Sciemces
D'autre part, I Imagination s'approcke avec une guirlande, pour orner la Vérité
Au-dessous d'elle sont les diverses Podsies & les Arts
En bas sont plusieurs Talens qui dérivens des Sciences & des Arts

Abb. 31

Zeichnung von Charles-Nicolas Cochin, Allegorie der Wahrheit, 1764,
graviert nach der Zeichnung durch B. L. Prévost; hier Abdruck im Ka-
talog des Salons von 1764. Das Bildmotiv wurde dann zum Frontispi-
ce der 2. Auflage von Diderot/d’Alamberts ,Encyclopedie von 1772ff.
Diderot sah die Zeichnung von Cochin im Salon 1765 und beschloss
ihre Aufnahme in den Nachdruck seines Werkes. Der Katalog zum
Salon von 1764 brachte Cochins gravierte Zeichnung zusammen mit
der Beschreibung der Figuren, der Prinzipien ihrer Anordnung und der
Bedeutung, also den wesentlichen, bei der ,Lektlre‘ des Bildes zu
berilcksichtigen Aspekte.
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Abb. 32

Diderots Aufnahme des Stichs nach Cochin als Frontispice in die 2.
Auflage der ,Encyclopedie’, erschienen in Genf 1772 bis 1776 und als
erstes den Subskribenten 1772 als gesonderter Druck zugestellt, ver-
traute nicht der Aussagekraft des Bildes, sondern visualisierte auf der
gegenuberliegenden, rechten Buchseite, vorne im ersten Band, auf
der Hohe der jeweiligen Figuren die Bedeutung mittels Anschreiben
der Namen der Personifikationen. Somit konnte die Bildlektire jeder-
zeit durch einen des Lesens Kundigen kontrolliert und verifiziert wer-
den. Das Motiv wurde Uberaus populdr und zu Revolutionszeiten
nach 1790 in zahlreichen Kirchen des Landes als Tableau-vivant in
den von den bisherigen Bildwerken ,gereinigten‘ Apsiden dargestellt.
Die rhetorische Emphase und politische Persuasion gipfelte im Ap-
pell, nun misse die entschleierte Wahrheit durch die Vernunft sicht-
bar gemacht und der liigenhaft verschleiernden Theologie und
falschen Imaginationen entrissen werden. Ihr, der Wahrheit, haben
die diversen Kiinste und Wissenschaften jeweils auf ihre Weise zuzu-
dienen. Das Bild organisiert die reskribierte Lektlre mittels Fotoko-
pier- und Reproduktionstechnik als didaktischen Nachvollzug hier im
historischen Rickblick: Die Namen einiger der allegoretischen Perso-
nifikationen/Figuren sind diesen Uberblendet.

Abb. 33

Mosaik aus Monreale, bei Palermo, Sizilien, 12. Jahrhundert, Erschaf-
fung des Firmaments. Das Bild operiert im Wesentlichen mit groBer
Anschaulichkeit bezliglich des vorprédgenden Textes und mit der kon-
ventionellen Attributierung: Zirkel als Zeichen der Weltschépfung und
Autoritat des Weltschopfers.
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Abb. 34

lllustration von Emile Bayard zu Jules Vernes ,Reise zum Mond*, 19.
Jahrhundert. Der Mond: ,,voila donc comment®. Wie unbedingt und
transzendierend eine noch nicht gelebte Erfahrung sein kann: Sie ist
uns nur als Vorstellungsbild zugénglich, und das Vorstellungsbild
muss die Faszination des Unbekannten und Unsichtbaren in mindes-
tens analog zugéngliche Imagination umformen. So schreiben sich
gerade in die phantastischen Bilder realistische Referenten ein. Oder
aber das Unbekannte wird allegorisch verfremdet und erscheint dann
nur noch als Tréger von bestimmten, Ubersetzten Inhalten. Ganz &hn-
lich verféhrt jedoch auch die Analogisierung der realistischen Absicht.
Unweigerlich entsteht eine Doppelcodierung. Sie wirkt nicht nur be-
lustigend im Sinne einer historischen Entwicklung, die im Nachhinein
die Abwegigkeit ihrer Bildsuggestionen berichtigen kann. Sondern sie
belegt das Verfahren der Codierung der Phantasie, der Vergegen-
standlichung des Unbekannten im Bekannten nach den allgemeinen
Regeln des Bisherigen. Die verunsichernde Ambivalenz der Zeichen
wird durch einen Code gesteuert, der sich in machtvolleren Referen-
zen als Wirklichkeitsbeglaubigung setzt und damit auch den Tribut an
die Evidenz des Sichtbaren zollt, die nicht einfach triumphaler Schein,
sondern Ausweglosigkeit der visuellen Ordnung der Welt, Entfaltung
ihrer Gestalt ist. Deshalb kdnnen Bilder nicht ,gelesen‘ werden: Ana-
log zur Welt zeigen sie sich nicht nur, sondern entfalten sich um den
sie sehenden Blick herum.

Abb. 35

lllustration von de Montaut zu Jules Vernes ,Reise zum Mond’, Paris
1872. Attribute wie Projektilzige oder Blumen erscheinen nicht un-
mittelbar visuell oder gar ikonisch, sondern gehen aus Benennungen,
Gebrauchsweisen der Sprache hervor.
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Abb. 36

Rhetorik des Gewdhnlichen als Lehrsttick fiir Komplexitét von Bild-
sprachlichkeit: Ein Fund, zugespielt von einem Freund: Eine Postkar-
te, anonym, vor 1912 (Datum des Poststempels). ,Quo Vadis?‘ - eine
wesentliche Frage flr viele Félle und Situationen des Lebens. Die
Ambivalenzen und Raffinessen der hier sichtbar werdenden, soge-
nannten trivialen Bilderwelt sind nicht andere als die der Konzept-
kunst, die als eine formale Explikation dieser trivialen Mechanismen
angesprochen werden kann. Die Pointe ist auf mehreren Ebenen situ-
iert. Der Unterschied wird gesetzt durch die Frage, wer dieses ,wohin
des Wegs' zu wem spricht, und weiter, ob dieser Text als Bildlegende
(als ins Bild gertckter Bildtitel), zugleich als Bildelement im Bild ange-
sehen wird oder als Sprechblase, Notation realer Rede einer real auf-
tretenden oder sonstwie identifizierbaren Figur. Die Einflihrung einer
dritten Instanz, das Changieren zwischen den beiden Figuren und
Ebenen - einmal adressierter Text, das andere Mal auf das Bild bezo-
gener denotativer Text, der als Element des Bildes selbst auftaucht —
zeigt, dass Ubliche rhetorische Mechanismen und Figuren die media-
len Aspekte Uberlagern. Bilder kénnen vieles sein, aber niemals Pro-
positionen im Sinne der verbalen Sprache.

Im Dunkeln

Man erinnert sich hier beildufig und gerne an Folgen-
des: Bereits Giorgione reagierte in Ubereinstimmung
mit hochgebildeten Auftraggebern in Venedig zu Be-
ginn des 16. Jahrhunderts auf die in der Masse ftrivial
gewordene, alle Motive und Formen serialisierende
Bilderflut der Hochrenaissance mit einer Verratselung
der lkonographie, welche den ,eigentlichen Sinn‘ der
Bilder, wie in ,Die drei Philosophen‘ oder ,Das Gewit-
ter’ nicht mehr in unidoktrinaler Dechiffrierung dem
aneignenden und erkennenden Verstand zugénglich
macht. Solches war und wurde absichtlich verstellt,
weil ein allgemeiner Gehalt nicht mehr verfligbar ge-
halten, dieser vielmehr fur die wenigen Eingeweihten
reserviert bleiben sollte. Die Rezeptionsgeschichte
dankt dies bekanntlich mit der Virtuositdt der Aspek-
tualisierungen, Vervielfachung der Deutungsmdglich-
keiten, kurzum: mit einer kritischen Differenzierung
des jeweiligen Zusammenbindens von Aspektualitdten
und Attribuierungen, also mit einer ikono-diskursiven
Verbindung von Kognition und Bildlichkeit. Diese Op-
tion steht uns nicht mehr offen. Wir miissen uns nun
durch die massenmediale Entwertung und Replikati-
on, also den Terror der Ikonophilien hindurcharbeiten
— eine Kanalarbeit, die kein Licht am Tunnel ihrer
Winsche zu sehen vermag. Dies scheint von nun an
die aufgegebene Situation: im Dunkeln unterwegs zu
sein.
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Bilderexkurs 5:
Unanschaulichkeit: Bilderskepsis visualisiert
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Abb. 37

Karl Jaspers, Weltmodell Nr. 1. Schriftbild, fast noch Schrift und doch
schon Bild, das der Philosoph zur Veranschaulichung seines Denkge-
b&udes skizziert. Alle Linien stellen Beziehungen zu Weisen des Um-
greifenden dar, sind also Transzendenzsymbole. Chiffren der Tran-
szendenz werden in der Regel in Kategorien ausgedriickt, aber Visua-
lisierung veranschaulicht das Chiffrierte. Jaspers hielt diese Verbildli-
chung flr unvermeidlich und unzuldssig zugleich. Die Bildgebung
blieb ihm paradox: unter striktem Bilderverbot wie in der Sphére der
Unméglichkeit eines Nicht-Symbolisierens zugleich stehend. In seiner
,Philosophischen Logik‘ schrieb Jaspers, das zweite Gebot, demnach
man sich kein Bildnis noch irgendein Gleichnis machen solle, sei ,das
zugleich wahrste wie unmdglichste”. Jaspers benétigt solche Veran-
schaulichung, die nicht einfach skripturale Begriffsordnung oder Dia-
gramm ist, aber er kritisiert die Schemata einer Figur des Seins zu-
gleich radikal, da dieses in jenem niemals angemessen gefasst wer-
den kénne. Vgl. zu dieser und weiteren Skizzen von Karl Jaspers so-
wie zum bildphilosophischen und ontologischen Kontext: Hans Sa-
ner, Jaspers’ Versuche zur Veranschaulichung seiner Periechontolo-
gie, in: Richard Wisser und Leonhard H. Ehrlich (Hrsg.), Karl Jaspers’
Philosophie, Wirzburg 2003, S. 3-25.

'#‘:7 *4{*”7/.&- /WLW.;JF;’

e —

1{"955@‘!‘ Jf-J -..m/ o .:Z‘;(%

| .,Jf__ bt o a.tuli., .J:’ﬁ.,.,.,,_,)’_g,
b Lhes ) i

5% ¥ Mo -4
-—fﬁ Ml b dns
: ‘:%_’ﬁ 24 U f_,h.ﬁii—; < —»f’
ﬁ‘f'f/ ¥ - f -4-‘/’-7/ IW«&‘A%”“‘I

ftee 70\‘.., ﬂ’.‘ {«.\——_— -’\NJ Fl ot o h.(

1= 3
R
Fw,

:/{/Mr“f\/;ﬁm l-.#‘\,
-, /’/..,-. e f-.-'fq [V -

[
Plisss = 1hET— f' e

x5 ;M/m /»z, L h,z..(ng%

i v e

.

ahil — Pl el e m,r,,

n. e 2 5 >
[ 1/ —, ﬂ-,‘ -‘-44‘[!‘:? “ .lm Y. p}.‘
/ o l.lL - h-‘-’-.-- ﬁ"q - --,q%

me.m’ l for ke Jed
q‘u’ tk’uf -4”-1 ...J f-u e w R ™
: y; ffww ﬂl’w . -L L,L

r e ned
t' :“*‘ Gl gt A (kb for ‘“7"""““’"

Abb. 38

Novalis, ,Was ist Natur ... *. Philosophisches Fragment, Manuskript
Novalis HKA II, N° 248. Eine Zeichnung, ein Text. Schreiben als
Zeichnen, Zeichnen als Schreiben. In Zeichen wirkt nicht nur Phanta-
sie, sondern Natur. Materialitdt des Symbolischen als Selbstartikulati-
on der Chiffren der Natur. Zwischenformen, wie der Traum. Novalis:
Die Welt, ein Traumgewebe.
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Abb. 39

Le monde, Paris, 19. Juli 2008, S. 24. Beleg fiir die Auffassung von
Marshall McLuhan, dass der zeitgendssische Leser um 1950 (,Me-
chanical Bride‘) nicht nur synchron und intermedial kundig ist, son-
dern an den mittlerweile zu populdren Ausdrucksformen herabgesun-
kenen hochkulturellen Bildmontageformen seit dem Kubismus intuitiv
und routiniert zugleich geschult. Man steige in die Zeitungslektire
von nun an wie in ein warmes Bad. McLuhan glaubte, eine irreversible
visuelle Alphabetisierung feststellen zu kénnen. Motiviert wére sie
durch die Leistungen der experimentierenden Kiinste im Umfeld des
und seit dem Kubismus. Zum Ausdruck kommt solches in der semio-
tischen Komplexitét, welche die Gestaltung einer Zeitungsseite wie
der hier reproduzierten wie selbstverstandlich dem Leser abfordert
und zumutet zugleich. Die Auffassung, Kinstler seien Bild-Ingenieure,
hat ein Pendant auf der Seite der Rezipienten, die ihrerseits wie
selbstverstéandlich zu operierenden Monteuren werden. Eben deshalb
(darin und im selben MaBe) geht die Epistemologie der kognitiven Re-
ferenz auf die Fahigkeit der kritischen Aneignung der politischen Oko-
nomie der Bilder Uber.

Okonomie, Bildlichkeit und Bild

Die Konstellationen zwischen massenmedial verviel-
fachter visueller Prasenz und politischer Ikonographie/
Diskursivierung von Macht im persuasiven Bereich
der Bildlichkeitsnutzungen wére also, gerade fiir den
Fokus der intensivierten Verwendung von visuellen
Prédsenzen in digitalisierten Kommunikationsmaschi-
nerien, in zweierlei Hinsichten zu untersuchen. Die
erste betrafe eine Aufarbeitung der juristischen Kodifi-
zierung von Bildlichkeit in den Dispositiven der
abendlandischen Imagination und ihren diversen An-
leitungen durch theo-ontologische Herrschaftsvorga-
ben. Diesen Strang weiterzuverfolgen, wére ein erstes
Forschungsprojekt. Man kann dafir vorerst die bisher
nicht ins Deutsche Ubersetzten grundlegenden Arbei-
ten des Juristen und Kulturhistorikers Pierre Legendre
nennen.® Ein zweiter Strang betrifft die kritisch anzu-
sprechende Programmatik eines Umgangs mit Bildern
in und aus der Perspektive einer Kritik der politischen
Okonomie der Bilder.

Die hier knapp exponierten und in die auf Grundle-
gendes sich beschrédnkenden Thesenformulierungen
eingestreuten Bildkommentierungen (,Markierungen’,
,Bildergalerie®) versuchen, die Kontur eines solchen
Anspruchs sichtbar werden zu lassen — ein beschei-
denes Ziel, das derzeit noch nirgends in der Weise
beschrieben werden kann, wie das die gerade episte-
mologisch viel valenteren und entschiedeneren meta-
theoretischen Erérterungen der Bildlichkeit und der
kognitiven Beschaffenheit der Bildgestalten bereits
leisten.’® Diese Bildstationen sind Markierungen des
hier angesprochenen Kontextes und dienen der Spu-
rensicherung eines gewandelten Erkenntnisinteresses,
stellen aber auch einen Ubergang in der Sache von
den kognitiven Bedingungen der Bildlichkeit zur kriti-
schen Rekonstruktion der Steuerungspotentiale in der
massenmedialen Zirkulation der visuellen Présenzen
und der symbolokratischen Steuerung des Dominanz-
anspruchs durch apparative Bezugnahmen auf die
technisch basierte Revokation des Mythischen dar."

Natlrlich erinnert der Ausdruck ,Kritik der politi-
schen Okonomie* an Karl Marx, der mit diesem Unter-
titel zu seinen ebenso grandiosen wie die Programm-
mechanik problematisch bis aporetisch zeigenden
,Grundrissen das Programm umriss. Es ging Karl
Marx um die Formen der Erzeugung, Verteilung, An-
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eignung und Konsumtion des gesellschaftlich erzeug-
ten Reichtums, gespiegelt an den wiederum in die Re-
gulierung der Gesellschaft einwirkenden Dispositiven
und Theorien der Wirtschaft, der Arbeit, des Reich-
tums. Hierflr betrieb er eine dekonstruktiv-kritische
Rekonstruktionsarbeit. In genau diesem Sinne meint
das Programm einer ,Kritik der politischen Okonomie
der Bilder' die Formen und Weisen der Erzeugung,
Verteilung, Aneignung und Konsumtion des gesell-
schaftlich erzeugten Reichtums der Symbolisierun-
gen, gespiegelt an den wiederum in die Regulierung
der gesellschaftlichen Symbolmedien einwirkenden
Dispositive, Theorien und Metatheorien der Bildlich-
keit.

René Fiilop-Millers Phantasiemaschine
Als eine — und hier einzige — Markierung fur dieses
Programm einer Kritik der politischen Okonomie der
Bilder nenne ich das grandiose Buch ,Die Phantasie-
maschine’ (1931) des ebenso bedeutenden wie ver-
gessenen ungarischen Kulturhistorikers, Intellektuellen
und kritischen Essayisten René Fiildp-Miller.™

Sein Buch beschreibt eine Sage der Gewinnsucht
und eine kulturelle Strategie der Revokation religiéser
Funktionen im technischen Apparat der Kinematogra-
phie. Trotz des evidenten Bezugs und einer &hnlichen
intellektuellen wie biographischen Pragung nimmt
auch der ,reife’ Vilém Flusser keinen Bezug auf diesen
Autor, von dessen bedeutendem CEuvre spéter nur
die kritischen Untersuchungen zum Taylorismus in der
Sowijetunion™, vielleicht einige kritische Biographien
Uber Revolutionédre und Fanatiker oder die eindrickli-
che Kulturgeschichte zu Medizin, Schmerz und Tod in
Erinnerung geblieben sind.™

Im Kapitel ,Phalluskult und Urrhythmus® des Bu-
ches ,Die Phantasiemaschine. Eine Saga der Gewinn-
sucht’ schreibt René Filép-Miller Folgendes: ,,Geist-
volle Verteidiger des Films haben eine Theorie aufge-
stellt, die zwar durch die Erfindung und den Sieg des
Tonfilms zum Teil Uberholt worden ist, die aber trotz-
dem noch immer der Beachtung wirdig erscheint.
Das Kino, meinen sie, habe unserer ganzen Kultur
eine neue Wendung zum Visuellen gegeben, die nach
den vielen Jahrhunderten einer rein begrifflichen Geis-
teskultur héchst notwendig gewesen sei. Die Mensch-
heit, die seit dem Sieg des Humanismus sich daran

gewdhnt habe, immer nur in Worten zu denken, werde
durch den Film dazu erzogen, wieder zu der Bilder-
phantasie einer mythischen Vorzeit zurlickzukehren
und somit eine Fahigkeit in sich neu zu erwecken, die
unter dem Wust von Gedachtem und Gedrucktem
beinahe vollig verschiittet gewesen sei. DaB aber der
Weg vom Auge zum Herzen kirzer sei als der vom
Ohr dahin, dies hatten schon die Verfasser der Bibel
gewuBt; so heiBt es bei Matthaus (6, 21): ,Das Auge
ist des Leibes Licht.’ In Perioden starker subjektiver,
intellektueller Kultur setze immer wieder eine Flucht
der Massen in das Bild ein, und wenn der Intellektua-
lismus des humanistischen Zeitalters eine ungeheure
Bildsehnsucht und damit die Kunst der Renaissance
hervorgerufen habe, so scheine es, als ob das Kino
den Beginn einer neuen, dhnlichen optischen Kultur,
einer neuen Renaissance darstelle. Auch enthiille der
Film wiederum die beinahe schon vergessene Urbe-
ziehung zwischen Gestalt und Charakter, indem er die
Aufmerksamkeit der Zuschauer auf das Mienenspiel
der handelnden Personen konzentriere und sie auf die
Ubereinstimmungen zwischen Sein und Schein hin-
weise. Die groBe mythische Kunst der Gebérde hat,
nach der Uberzeugung dieser Autoren, im Film ihre
Neubelebung erfahren, und da das Kino die Fahigkeit
habe, innere Vorgdnge mit kdrperlichen Mitteln sicht-
bar zu machen, sei es zu einem einzigartigen Aus-
drucksmittel der Seele geworden. Die Gebarde, der
Urbereich aller seelischen Mitteilung, sei der Mensch-
heit verlorengegangen, und der Film, der sie ihr zu-
rickgebe, flhre daher zu der Urversténdigung alles
Naturhaften zurlick. Die Mimik des Gesamtleibes, die-
se Uberreiche Sprache, die allen lebendigen Wesen
auf der ganzen Welt verstandlich sei, werde uns erst
durch den Film von neuem erschlossen, und damit
vollbringe das Kino eine Leistung, um die alle expres-
sionistischen Kinstler seit langem gerungen hétten.
Auch das Symbol, dieses ,tiefgriindigste Wissen und
Erkennen’, soll uns durch den Film neu geschenkt
worden sein. Ohne daB der Zuschauer sich der imma-
nenten Symbolik bewuBt sei, die jedes gute Filmwerk
durchziehe, empfinde er doch unbewuBt die Gemlits-
wirkung, die von diesen symbolischen Bilderreihen
ausstrahle, denn jedes Bild eines Films besitze eine
bestimmte affektive Tonalitat, die instinktmaBig erfihlt
werde. Dinge und Menschen dienten in jeder Film-
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handlung der groBen Aufgabe des stimmungssymbo-
lischen Aufbaues. Sogar die Schopfung einer neuen
Mythologie wird dem Film zugeschrieben. Das allge-
meine Interesse fiir das Kino und seine Stars ist ndm-
lich nach der Ansicht der klugen Rebecca West nichts
anderes als eine Art religidsen Kultes. Das Publikum
habe seine Aufmerksamkeit so intensiv auf die Stars
gerichtet, daB diese zu Gottergestalten geworden sei-
en, das heiBt, sie hatten sich in Typen verwandelt, die
im UnterbewuBtsein der Menschheit von jeher be-
schlossen gewesen seien. Mary Pickford spiele in der
Phantasie der Massen die Rolle der jungfrdulichen
Gottin, der verherrlichte ,Vamp® sei an die Stelle der
Aphrodite getreten, und man kénne sagen, ,daB der
extravagante Valentino-Kult, die wilde Hysterie, die
durch die dreitdgige Aufbahrung eines toten Kinostars
hervorgerufen wurde, einfach das Aufleben eines al-
ten Phallus-Kults gewesen ist‘.“"

Diese geliehenen prazisen Darlegungen grundieren
die hier programmatisch angesprochene Sphéare der
visuellen Prasenz, der kritischen Bildlichkeit, der Pro-
duktionsmechanik bezlglich der zirkulierenden Sym-
boliken, der Standardisierung von Aneignungsformen
und verbinden sie mit einer Kritik der Bildlichkeit, die
dem Geiste der politischen Okonomie des Visuellen
sich verdankt — ein Programm, das in die Zukunft
weist, die hier, wie so oft, aus einer unbemerkt aktuel-
len und nicht erledigten Vergangenheit her rihrt.

Endnoten

1. Vgl. z.B. die visuelle Montage und kritische lkonographie mittels
Bild-Text-Rekombinationen in: Hans Ulrich Reck, Nacht im Feu-
er. Zur Alchimie des Todes in der Rockmusik, Adliswil 1981.

2. Allerdings ist hierbei in den allermeisten Féllen eine Reflexion auf
die solipsistische Referenz-Maschine des individuierten PCs zu
vermissen. Ein digitales Aquivalent der Formung von Bilderrei-
hen, wie sie mittels Dias und Leuchttisch der normalen Arbeit
des geneigten Kunsthistorikers seit langem zugéanglich sind,
steht noch aus. Die so oft ebenso vehement wie folgenlos vorge-
tragene Einsicht, dass man berlicksichtigen musse, dass die Ap-
parate an den Gedanken, Objekten, Medien und Bildern mit-
schreiben, bleibt eine metatheoretische Ideologie, deren Konse-
quenzen fir die eigene tégliche Arbeit hier nicht bedacht werden.

3. Die Miniatur ist die Rache des nicht bewaltigten aristokratischen
Geschmacks an den kleinbirgerlichen Selbstmissverstandnis-
sen. So wird aus dem feudalen Club die Hausbar, aus dem ari-
stokratischen Empfangssalon die Couch-Ecke, aus dem ,haute-
cuisine’-Restaurant und dem kulinarischen Laboratorium der
Speisen-Zubereitung die moderne Kochmaschine von Grete
Schutte-Lihotzky, aus der Verpflichtung des Hauspersonals des
GroBbirgertums die chemo-apparative Individualbewéltigung
mittels ,mother’s little helper’ und aus dem Labor der technisch
avancierten Kooperation der Ingenieure zur Bewdltigung der Re-
chenanforderungen in den Wissenschaften das kosumeristische
Mogel-Gerat des personal computers — ein miniaturisierter Fe-
tisch.
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ren Bildes beim Kind, Frankfurt a. M. 1978; Reinhard Brandt, Die
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hafter Darstellung, 2. GUberarb. Aufl., Frankfurt 1991; Klaus Sachs-
Hombach (Hrsg.), Bilder im Geiste. Zur kognitiven und erkennt-
nistheoretischen Funktion piktorialer Reprasentationen, Amster-
dam 1995; Stefan Majetschak (Hrsg.), Bild-Zeichen. Perspektiven
einer Wissenschaft vom Bild, Minchen 2005.
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Bilder - Eine sondierende Skizze, in: Bild und Medium. Kunstge-
schichtliche und philosophische Grundlagen der interdiszipli-
naren Bildwissenschaft, hg. v. Klaus Sachs-Hombach, K&In
2006, S. 27-69; revidiert in: Hans Ulrich Reck, Eigensinn der Bil-
der. Bildtheorie oder Kunstphilosophie?, Minchen 2007.

Das gilt fur die mit Schalterkreisen, Skizzen, Notaten, Planen,
Partituren, kurzum vielféltigen Notationen mit allen erdenklichen
Zwischenformen von Text und Visuellem arbeitenden Berufe,
Personen und Tétigkeiten ebenso wie fiir die Experten, die sich
mit den Dimensionen der ikonischen Differenzen anhand von
Kunstwerken beschéftigen. Dass solche konstitutiv ist, ist eben-
so evident, wie ihre Funktion eine Bereicherung der Kommunika-
tion Uber Bildlichkeit darstellt.

Vgl. Thomas S. Kuhn, Bemerkungen zum Verhéltnis von Wissen-
schaft und Kunst, in: Die Entstehung des Neuen. Studien zur
Struktur der Wissenschaftsgeschichte, Frankfurt a.M. 1976, S.
446-460.

Richard Sennett, Handwerk, Berlin 2008, S. 131f.

Vgl. Pierre Legendre, Dieu au Miroir. Etude sur I'institution des
images, (Lecons lll), Paris 1994; systematisierend im Hinblick auf
das Bild als sozialer Text: Pierre Legendre, De la Societe comme
Texte. Lineaments d'une Anthropologie dogmatique, Paris 2001;
auf deutsch gibt es, wenn ich richtig sehe, bisher diesbezlglich
nur: Pierre Legendre, Eine dogmatische Bewertung des Astheti-
schen, in: Ruedi Baur (Hg.), DAS GESETZ und seine visuellen
Folgen / LA LOI et ses consequences visuelles, Wettingen 2006,
S. 342-363.

Vgl. als meine entwickeltsten Beitrdge bisher: Hans Ulrich Reck,
Das Bild zeigt das Bild selber als Abwesendes. Zu den Spannun-
gen zwischen Kunst, Medien und visueller Kultur, Wien / New
York 2007; ders., Eigensinn der Bilder. Bildtheorie oder Kunst-
philosophie?, Miinchen 2007.

Dass dies keineswegs, wie im Kulturkampf-Jargon generell Ub-
lich, als ,affirmativ‘ zu denunzieren ist, zeigt die Verbindung der
avancierten Technologien der kinematographischen Apparatur
mit der Archaik des Mythischen bei Pier Paolo Pasolini; vgl. hier-
zu jungst: Hans Ulrich Reck, Pier Paolo Pasolini, Minchen 2010.
Zu ihm deshalb zunéchst einige knappe allgemeine Hinweise.
FUldp-Miller hatte das Pech, in allzu diversen Feldern und in ver-
schiedenen Formen zu arbeiten. Zudem war er politisch unzuver-
lassig oder ,unklar konturiert, nicht festgelegt. Zwar Jude, exiliert
und intellektuell scharfsinnig, bezeugte er wohl fir den spater
Uberaus dogmatisch und eng werdenden Betrieb der akademi-
schen Rezeption der 20er Jahre zu wenig ,Leidensféhigkeit‘.
FUl6p-Miller war publizistisch wohl zu erfolgreich, persénlich zu
gewandt und im politischen Diskurs nicht metaphysisch genug,
also akademisch nicht nobilitierbar. Die sympathetische, ja gera-
dezu empathisch ansteckende Verbindung von zugleich historis-
tischer wie nihilistischer Leidensfahigkeit auf der einen und meta-
physischer Radikalitit auf der anderen Seite ist — fiir die geistige
Physiognomie der 1920er Jahre — nicht nur bisher, sondern zu-
nehmend und wohl auch auf lange Zeit noch, durch das Duo des
Jlinken* Walter Benjamin und des ,rechten‘ Martin Heidegger be-
setzt. Auf diese Konstellation reduziert sich jedenfalls der main-
stream der geistes- und kulturgeschichtlichen Rezeption der 20er
Jahre. Mit anderen ,stumm‘ Gebliebenen wie Max Raphael teilt
Ful6p-Miller das Schicksal einer Marginalisierung, die dem
Reichtum seiner Darlegungen, der Produktivitéat seiner Publika-
tionen und seiner Bedeutung als kundiger Kommentator der
Kunste und Figuren der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts von
Rasputin bis Ghandi nicht gerecht wird. Man kann leider nicht
davon ausgehen, dass dergleichen Asymmetrien in der Ge-
schichte dereinst, gar im Sinne einer ausgleichenden Gerechtig-
keit oder Automatik, behoben werden wtrden. Es wére ein Fort-
schritt, aber auf diesen ist bekanntlich nicht zu bauen — das ist
vielleicht die einzige Gemeinsamkeit zwischen Fulép-Miller, Ben-
jamin und Heidegger.

FUl6p-Miller kommt also in den normativierenden Konventionali-
téten der geisteswissenschaftlichen Routinen nicht vor, obwohl
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beispielsweise seine Studie zur kinematographischen Phantasie-
maschine von 1931 weit Gber Rudolf Arnheims nahezu zeitgleich
vorgelegte wahrnehmungstheoretische Verengung des Kinos in
,Film als Kunst‘ hinausreicht und Dimensionen eréffnet, die dann
erst der avancierten Medientheorie des Expanded Cinema eines
Gene Youngblood und des expansiven Universums der techni-
schen Bilder eines Vilém Flusser wieder zugénglich wurden.

14. Vgl. René Fuldp-Miller, Fantasie und Alltag in SowjetruBland, Ber-
lin / Hamburg 1978 [1926].

15. Vgl. René Fuldp-Miller, Die Phantasiemaschine. Eine Saga der
Gewinnsucht, Berlin u.a. 1931.

16. René Fllop-Miller 1931, Die Phantasiemaschine, S. 132-134.

Zusammenfassung

Dieser Text setzt sich mit der Verdnderung der kogni-
tiven Anspriiche von Bildern angesichts ihrer allseiti-
gen (massen)medialen Verfligbarkeit auseinander. Die
technisch-materialbezogene Komponente des heute
vielerorts Ublichen digitalen Arbeitens mit Bildern trégt
zu einer Miniaturisierung des zum Fetisch werdenden
Einzelbildes bei und verhindert damit eine Kritik der
politischen Okonomie der Bilder. Durch ihre stindige
Verfugbarkeit auf visuell Prasentes reduziert, fallen
Bilder einer diskursiven Normierung anheim. Dagegen
schlagt der Text eine ideologiekritische Interpretation
von Bildlichkeit vor, die essentialistische Bildtheorien
erweitern und die Begrenztheit der Sprache produktiv
wenden muss. Als Markierung eines solchen Pro-
gramms einer Kritik der politischen Okonomie der Bil-
der wird der Text “Die Phantasiemaschine” von René
Filép-Miller eingefiihrt. Die dort in den 1930ern for-
mulierte Kritik der Bildlichkeit bleibt unbemerkt aktu-
ell.
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